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Georg Philipp Telemann vznesl v roce 1718 $Navni esteticky poZadavek nasledujicimi ryn§ingen ist das
Fundament zur Music in allen Dingen. Wer die Coritjmrs ergreift, muf? in seinen Sétzen singen(,Zpév je
zakladem veSkeré hudby v kazdérrsnkKdo se pusti do kompozice, musi skladbam dogefan”. G. P.
Telemann: Autobiographie von 1718efwzil Josef Ryhika). Tyto verSe mi zity v hlaw pii poslechu Requiem
Milana Slavického neustale a poprvé jsem si takédemil plnou hodnotu této zdanéiyednoduché formulace.
Hudba Milana Slavického je velmi Gzce svazanadidia je charakteristicka svym principem intervaim
vybéru. Co si pod timto terminemirbeme pedstavit? Nejlépe nam tdiplizi skladatelova vlastni slovalMyij
hudebni jazyk je od péatku 70.let postaven na principu intervalovéhoévgbtrvale pouzivam Sesti z dvanacti
intervaki, coz dodava jednotlivym skladban@ité materialové zao&ni; asi jako u mate, ktery se ze své
palety sousedi na jen ufity vybér barev a jejich odstifa V rekterych skladbach z devadesétych let (...) tento
staly vyler konfrontuji s konsonantjsim modem¢imz se snazim docilit vyraznych peonmagsti uvnit*

skladby.

Pro Bzné posluché je hudba Milana Slavického (#egevsim jeho symfonicka tvorba) konstantou vysoké
profesni kvality, pirozené vyvojové kontinuity a zarukou hlubokéhoZzitlas. Uvolréni vSudygitomné
normaliz&ni cenzury na konci osmdesatych let pakeslo i fiznani hluboké duchovni orientacelito
hudebnich vypaidi, kterd ovSem jizidve byla mnohym vnimavym posluciien zejma. OvSemifbyl zde

jese dalsi vyrazovy prvek, a to emoce z nabyté svobedyto jak v tom vSeobecném slova smyslu, tak i v
,=0svobozeni ducha”. Tato nezkalena radost ¥yjeaz &l Milana Slavického dodnes a tégalevsim ve
zietelnych katarzich&Siny jeho skladeb.

Requiem pro so6la(mezzosopran a barytgrebor a orchestrje pro mne vyvrcholenim symfonické tvorby
tohoto autora. Skladba v@mavazuje n&ortu coeliz roku 1991 @vé kapitoly z Apokalypsy z roku 1995 a
spolené tvoii volny triptych. Maji gkolik spol&nych rydi: Obsahovou vypasd vzdy tvai zakladni princip
katolického existencionalismu se vzdgtelnou zasrecnou katarzi symbolizujici kotiaé vykoupeni. VSechny
tii skladby pak premiérovaléeska filharmonie a jsou spokné na CDMilan Slavicky: Orchestral Works
vydavatelstviMatous z roku 2006 (MK 0056 — 2031).

Requiem bylo napsano v letech 2000 az 2001 a aokt#ch vzniku nechme znovu promluvit skladatele:
»MysSlenkou na velkou vokalisymfonickou skladbu jsem se zabyval jiz delSi daleuozhodujicim poditem

k jejimu vzniku se staly nemoc a smrt mého otdeesgm jsem é moznost byt az do poslednich chvil jeho
Zivota; Requiem bylo zaro¥gedinou skladbou od mych studentskyahi, kterou jsem napsal bez konkrétniho
prislibu provedeni, bez terminu a bedami konkrétnich interprét. Skladba je #novana ,Pamatce mého otce
a vSech dobrych lidi, kieprosli touto Zemi*.

Dilo ma Sestasti: I. Requiem aeternam, II. Dies irae, Ill. Qsign miser, IV. Recordare, Jesu pie, V. Confutatis
maledictis, VI. Lacrimosa. Pouzit byl tedy tr&aii liturgicky text, kde &islech Il az VI se jedna o nejrozsahlejsi
ucelenou textovouéast, kterou je sequentia Dies irae. &&nymi texty mesniho ritu (tedy Offertorium,
Sanctus, Agnus Dei apod.) se jiz skladatel nezdbyva

O svém pistupu k textoveé ifiedloze autor napsallNechel jsem se stait mimo tento text, komentovat ho zien
nebo ho konfrontovat s pohledem &msnikovym, clat jsem se jednoduSe postavit na prozatimni kormehel
rady tisigi hudebnik, kte* tento text po staleti zhud@ivali, a pracovat s nim tak, jak t@ldly desitky generaci
skladatef: pred nami, mimochodendetre mého otce adetre obou mych édeckii: pokorre naslouchat jeho
rytmu, clenéni, stavlg a vyznamovému vyvoji, snazit se jeho gdslowit se svym hudebnim jazykem a
hudebnimi prosedky gredat a zesilit jeho gteni.” Po grecteni gchtoradek autora jsem &al védonms chéapat,
pro¢ jsem nél pii poslechu této skladby stale ten neodbytny pacieySe zmignych vers ,Zpeév je zakladem
veskeré hudby v kazdémésm..". Vzdyt ten, kdo pokor& posloucha zgvu jednotlivych vers, kdo pronikne

do nejhlubsich téjjejich scInosti, ten nize pak pl& vyzpivat vSe, co je v nich obsazeno. Aé¢em tak
duchovré hlubokém, jako je text requiem, je fistad jiné dlezité tomuto poslani pokogrslouzit. To je to, co
mne i poslechu Slavického Requiem uchvatilo — je tévzfxtery mi bez pdeby cokoliv si vysetlovat nebo
analyzovat pronikal do mého srdce. &im, Ze pra¥ to je nejdilezitéjSi poslani hudby jako takové.

Jiz jsem se zminil o tréi metod Milana Slavického. Nyni jeStpouziji jeho vlastnich slov k charakteristice
hudebniho jazyka Requien¥/¢ skladB uzivdm své oblibené metodiddni dvou intervalovych vyhi, na
Synergii. Jeden, Sed@nny intervalovy vyér (1-3-5-6-8-11) v sabobsahuje disonantni i konsonantni prvky,
které je mozno voérzdiraziovat a kontinualé prechazet mezi zvyraavanim obou pdl Druhy z nich, pouze
dvouwlenny (2-5), je oproti tomu vyraZzkonsonantni (...). V Requiem jsem kontrastu ploskapenych na
techto rozdilnych intervalovych vattech vyuZil tak, Ze konsonantni ¥i/B-5 se objevuje tam, kde jde v textu o



Boha a Bozi majestat, zatimco ostatni Useky jsodetdwny pomoci zmémého Sestienného intervalového
vyberu®,

Uvodni¢astRequiem aeternamje texto spojena s nasledujici textovedsti ordinaria Kyrie, eleison.
Neékolikrat samostathse opakujici model Sesti postése na sebe vrstvenych tdw riznych obngnach jiz
zmirgném intervalovém vydru ve smycich, které jsou vzdy odtbny nikolikadobou pauzou, navozuji az
mystickou atmosféru chmurnéhgekavani. Jiz v sedmém takttin@si v delSich hodnotach mezzosopran prvni
text (,Odpaiinuti ve¢né dej jim, pane, a 8tlo vécné & jim svitf). VSe postupas graduje k podstatn
vzruSerjSimu nastupu barytonu s texteife,decet hymnus, Deus, in Sioh(, Tok¢, Boze, pat chvalozgv na
Sionu..%). Podkladem mu jsou hluboké Fesé néastroje a celkova atmosféra dava tusit ponpiredzwst
hrozby. Po zopakovani@dchoziho motivu (vrstveného z Sestittpprichazi intimni prosba s6lového
mezzosopranu a capellBxaudi orationem meéhg, VyslyS mou modlitbu*), do kterého pokoréaivstoupi
nékolikrat baryton na jediném tonu s jedinym sloveexaudi. Prosba se diky tomu stava nalé¢jaiva
zarovai, diky naprosté osamocenosti dvou fijaglmi niterna. Evokuje mi to symbol osamocenéeozéi
pokoru fed nevyhnutelnosti smrti. Nasleduje znovu Gvodndeh8esti postugnna sebe vrstvenych tonktery
postupr piechazi ve velmi intimni atmos&do sboru a capella s texteKyyie eleison..” (, Pane, smiluj
se.."). Cela wta tak misobi jako tiché &ekavani doposud nevyslovené hrozby, proti kterémjingra a nadje
v této za¥recné sborové modlith Prvnicast pak kot do ztracena osamocenymi tony vysokych &y
hlubokého pizzicata kontrabasu a zvonem. VSechstupa uticha, klid ged boti, vSichni s obavodekaji, co
prijde.

V nésledujiciastiDies iraese brany otviraji (eklad textu je Qnen hrozny den lau, pron#ni vSechno

v popel, jak o tom gd¢i David a Sibylla.*). Svym vyzrénim a snadaste&né i strukturou (idani sboru

s dramatickymi pasazemi orchestru apod.) aZzatha Fipomina slavné Dies irae z Verdiho Requiem.
Prirozenymi a ténst az tradénimi prostedky jsou zde vyja@ny jednotlivé nalady textu - opakujici se sborové
»mors" (,smrt"“ - od vykikt az po Sepot), jednotlivé secco akordy symbolizujgodvratitelnost vets,...nil
inultum remanebit (, ...a nic neistane bez odplatyatd. Tomtomy a gongy na z&vpak signalizuji attacca
piechod do nasledujicif@uid sum miser.

Tatoc¢ast inasi na malé ploSe plno vyrazovych ztordednotlivé nepravidetirytmizované ustraSené ujky
obou solist a capella vystda velebny sbor se ZestRgx tremendae®), ktery se vzagti zklidiuje do
piekvapiv konsonantnich harmonickych souzuufako by jiz pouhé vysloveni Boziho jménanaselo
zklidnéni). Z&w¥re¢na modlitba salva me. " (, spas mne.") pak prekvapi, ale gitom piirozerg zazni znovu v
osamocenych hlasech obou sdlistato¢ast je nejkratsi (cca 2 minuty) a svym intimnim é@m v pojeti
zhudebgini textu asi nejvic fekvapi.

Ctvrta ¢ast ma nazeRecordare, Jesu pigRozpomé se, Boze mily) - nadhetrzhudebgina prosba, ktera byla
swiena mezzosopranu. Kantabilni a misty az dramapekt/se pohybuje v rozmezi vice nez dvou oktas (!)
pati pro mne mezifedni duchovni arie dvacatého stoleti. Opravdu efekkdyz velice &2ké zpivani.
Nasledujici dilConfutatis maledictis (,AZ budou odsouzeni zlf).zagina fléthami a to melismatickou Skalou
hranou frulatem, kterou od nicligbira, opakuje a dale rozviji sbor. Tato vyrazédst jisE mnohym gipomene
hudebni plochy Ligetiho. Po t&nhdvouminutové gradaci do ni vstupuje baryton &lipou prosbou (yoca
me' - ,povolej mn¥. A po ni nasleduje jedno z nejkouzglich mist Slavického Requiem: S texte@rq
supplex et acclinis.”. (, Prosime v pok&, s hlavou sklafmou...) ptichazi az ,orffovsky"” ladnacast, kterou
vytvéi jednoduchy pohyb sboru vychazejici z prodlevytéfti a ze vztahu nejblizSich sousednichitdantéto
konstant. Nad tim se pak klene barytonové sélo (viz ukazka)

ZawrecnacastLacrimosa zatind na prodle¥tonu ,c* s p&ateini rychlou sextolou v hlubokych strunach harfy
(velmi pasobivy barevny efekt, ktery je vytien velmi jednoduchymi pragtdky). Rida se sbor zpivajici

v jednoduchém az liboz¢né vyladéném dvojhlase (vigkladu se jedn& o texP)ny slz bude ten dert),.do
kterého se po chvilifa i zpev solistky. VSe se nese ve velebné srinitatmosfée. S dalSi slokou siceiphazi
jese trochu vzruchu (JSefi ho, BoZe.!), ale s poslednim verSendqgna eis requiem:.(, dej jim lehké
odpainuti...”) piichazi uz definitivni ,durové” vykoupeni s nebeskymuslemi na zaxr.

Requiem Milana Slavickéhodio premiéru 27. ledna 2005 v Rudolfineskou filharmonii a Prazsky
filharmonicky sboridil Jiti Bélohlavek, solisté byli Jana Stefova a lvan Kusnjer. A na z&vjest nekolik
slov autora: [Jsiloval jsem o vyty@ni hudby, ktera (...)mysli o otdzkach"psahujicich horizontasovych
souvislosti, probléim nakonec fasové dimenze naSich zZivat ktera hovéi o zakladnich naghsovych
otazkach lidské existence — Lasce, Smrti a Zivotu.

...de morte transire ad vitam — od smutept k Zivotu, to je fani a prosba, které text m3e za zelé vyjaduje

v zavru své Uplné podoby. A také myslenka, na kteron jeéenzive myslel gi praci na této skladd' .

Mohu jen dodat, Ze se jedna o opravdu vyjfiméea sugestivni dilo, které bude v posluétiadlouho (a pro
mnohé trvale) rezonovat.



