NOVINKY SOUDOBE HUDBY lII.
ROMAN PALLAS: BENET

Petr Matuszek

Vynikajici pianista a ,hudebni disident* Tomas Taeh si ve svych osmnacti letech ve svych poznamkéach
napsal: Myslim, Ze neptSi zazitek nam dava takové dnfj které definuje to, co se jiz v jakémsi amagpfrdok?
vyvinulo v nas samych. ... S tim souvisi i pojmy hppi" a ,procitit‘. Pochopit Ize jakékoliv urni, pokud na
to ¢loveku sta’i inteligence, zatimco procitit je mozné jereaimkteré @jakym zgisobem souzni s naSim
nitrem." (z pozndmek z pamstalosti hudebniho skladatele Petra Pokorného) WBiagam &chto slov mi pinesl
praw zazitek z poslechu orchestralni skladby Romana$tat ndzverBenet

Mlady skladateRoman Pallasjist¢ neni na poli soudobé hudby pojmem nezndmym: Ploalusi ho mohou
spojit se souborem Konvergence nebo £8ispu komorni operoklinicka smrt(podle povidky Igora Chauna),
ktera v rezii Karly Staubertové vyprodavala v ré€®4 prazsky klub Roxy NoD (spéle s dalsi operou
Slavomira Hoinky Ortel). Nekteri by si ho mohli také pamatovat diky jeho spolupsjorazskym AGON
ORCHESTRA, se kterym se podilel mimo jiné na uvédenimalistickych oper v Narodnim divadle,
autorském koncertu k pacEranka Zappy v ramci Prazského Jara 2003 nebegdeny skladeb Steve Reicha
"Music for 18 Musicians" a "City Life". Vynikajigbianista (pevazri soudobé a radrromantické hudby),
sbormistr, v sokasné dobieditel litonefického divadla; to jsoudkteré dalSi aktivity tohoto vSestranného
umelce.

Charakterizovat hudebni jazyk Romana Pallase jerpr® Ukolem velmi nesnadnym. Ne snad proto, Zeyby b
pokaZzdé jiny nebo Ze by nebyl ve svém \Wardostaténé charakteristicky, prévopak je pravdouiim vice
skladeb od tohoto mladéhaitee poznavam, tim vice je pro mne jeho hudietelrtji rozpoznatelna a
uvédomuji si silici vyzralost a originalitu jeho skédlské prace. Jen nenachazim ta spravna analgtimka,
jak jeho hudbu fiblizit ¢ten&iam tak, aby ,zg&la“. Protoze jak i poslechu, tak iy prochazeni partitury ve nin
vzdy prevladne pocit, ze neniitbzité ,jak", ale ,o¢em"“ Roman Pallas piSe. Co jeho skladby vypovigkina
posluchée pisobi. Hudebni postupy, kterymi &ntto ,vypowdim“ dochéazi, se mi nahle zdaji byt podruzni& (p
prvnim pohledu se mohou zdat misty az banalnijzéle podob# jako basnikovi jazyki Spickovému
houslistovi technika hry — jen jako intuitivni ptiedek k vyjadeni samotné pgby ungleckého vyjadeni.
Nebo jednodusSeji — hudba je pro Pallase ,pouhyfitopenym prostedkem, jak vyjatit to, co nelze vyjatit
slovy.

Dovolte mi proto citovat z Pallasovéigpsvku do diskuse o duchovni hutlba internetovém foru
(http://blog.sdh.cz), ktery nam o autorovi poviexic.. Jak sprave podotykate, disonance neni zadny novy
objev. Z VaSehoifspevku jsem vSak nabyl dojmu, Ze disonanci vymystolik zlych skladatélve 20. stoleti,
a diky nim tu t& mame samou disonantni hudbu. ... Disonance, nelspdilto, co my dnes disonanci
nazyvame, tu byla davnégul barokem. Vicehlas vSak byl vniman jinak, nez 'jeénsonantni" nebo
"disonantni”. Dilezity byl zvuk, vyraz. Pododie tomu dnes. Nejde o to, jestli piSu hudbu distmanebo
konsonantni - to je jen pouha teorie. Jde o totgake vysledku zni, jakého vyrazu je ten kteri masitelem.
Ano, je to pogeni tonality, ale tonalita tu neni odjakziva, tublizse ne@lo Ipét na jejim zachovani jako
zakladniho principu. Velmi jednodu&’eno, to, Ze jaka skladba je teoreticky disonantni, neznameaanz
oSkliv. Tonalita neni a nikdy nebyla jedinym vychodisk&také nesouhlasim s nazorem, Ze tonalita "emjez
nejwtSi mnozstvi a bohatstvi hudebniho vigadni". Duchovni hudba, stejfako kazda jina, ma v
posluchaich vzbuzovat emoce, untogat a prohlubovat vnimani a chapani zhudelych text. Jakych
prostedki pri tom bude pouzito, je jereei skladatele. Blezité je, zda to funguje(upraveno). Tato
charakteristika v obecné rowiplné vystihuje i gistup autora k vlastnimu hudebnimu dilu. Dodejns& j&e
jeho hudba vzdy ,pe8i“ a je (bez jakychkoliv lacinych efaRtv opozici proti jakékoliv ,,08klivosti“.
SkladbaBenetje tretim titulem, ktery Roman Pallas psal na objedn&morniho orchestru Berg (dalSimi byly
Serenada pro sopran a komorni orchestoku 2002 @iedehraz roku 2004). Skladatel tedy ,své" interprety
velmi dolie znal a mohl vyuZit jak jejich silné, tak i slatiganky. Bylo pedem jasné, Ze skladba nema mnoho
Sanci na filis petlivé (a tim¢aso¥ i finanéné naraéné) zkouSeni, coz je nemoc, kterou netrpi wasné dob
jenom hudba soudob4, ale v mnotligpadech je to interpratai praxe nafi¢ hudebnimi styly tzv. ,hudby
vazné“ (i stavajicich ekonomickych podminkéach se opravdi ne divit, ovSem to je téma na samostatnou
odbornou studii). Skladba tedy jizi prvnim pohledu do partitury zaujme svoji jednddog a jasé piehlednou
strukturou s vcelku nen&mymi party jednotlivych nastrdj Nejedna se tedy o skladbu virtudézni anhogti
rafinovanymi hudebnimi postupy, ale je to spiSederavukem, s jednoduchou vélplynouci strukturou,

s jednoduchymi vyrazovymi prastdky, které pedem vylduji piipadné interpretai chyby (nebo znmé
omezuji jejich dopad na celkové vyni skladby). Tento princip skladatelského postupuniohl vypadat jako



slaby¢lanek a analytik by asi tekal, Ze by takto mohlo vzniknoujaké pevratné dilo; opak je vSak pravdou!
Atmosféra a vyzéni této fiblizné osmiminutové skladby mne donutilo se zatajenynhdetsledovat tajemnou
cestu tvdeni a po z&recné katarzi jsem se citikgtén od pomijivosti lokalnich konflikk (a’ vngjSich i
vnitinich), Zistala jen radost ze zazraku Zivota, ktery je wele@rnych podobach kolem nas a jehoz vSichni
jsme souasti. Ale nefedbihejme a&nujme se podrokiji samotné skladh

Benet vzniknul v roce 2007 na zakéagskute&né udalosti; zakladnim natem je gibéh plySového (nebo spise
hadrového) medvidka, ktery si jako polotovatzete koupit v jednom malém kramku kdesi v Longlyn
Zpocatku jen jakysi nevzhledny prazdny hadr g na mist kazdy zédkaznik vycpe podle viastniho vkusu.
Toto konkrétni tv@eni“ se nam ovSem jizghem prvnich t6é spojuje s obecnymi principy symbolizujicimi
genezi v obecné rouinv celé své majestatnosti gekkosti zarovie. Skladatel jakoby se nechal pouze vést,
analytik zde asigZko najde jaké gredem promyslené a zémé vymysSlené postupyi formalni ucelenost,
ktera by skladbuiedem ohraiovala. Vyjaduje jakousi pedem neprogramovanou evéhost, kterd nikam
nesngtuje, jen vytvdi pocitovy obraz vyvoje.

Benet je psan pouze pro stog, kde prvni a druhé housle jsou§gétdnou rozdlené, takZze vznikajityti
samostatné party tutti housli. To vytivénoznosti pro $tSi bohatost souzviik K vétsi pestrosti zvukové palety
prispivaji i party Sesti sélovych nastiioftyi housli, violy a violoncella.

Skladbu nizeme pomyskarozdlit na pst Gseki. Zatatek je postaven na polozené prodldvanactitbnovém
-Klastru“ v tiché ,pp“ dynamice. Jemné dlouhé rytkeé vyneny se zde $idaji tak, Ze se navzajengkryvaji,
jsou samostatnténer nepostehnutelné a vytu@ji pouze jakési neznatelné &hy, které do stojatych vod tiché
prodlevy finasi podprahovy prvek znekligini — zrod myslenky, v obe&jsi roving tuSeni pichodu. Do tohoto
statického obrazu seigavaji v dlouhych hodnotach vévrtténovych postupech soélové nastroje, které gostu
evokuji pocit rozechini ¢i oéekavaniCtvrttony ovsem nemaji princip faleSnosti®, ale ysdoplrénim
harmonie v celkovém hudebnim obraz86|ové hlasy zde nemaji Zzddnou formotvoridiarmonickotvornou
funkci, je to jen kosmické smeti, které |éta kbléshova autora)

VSichni hr&i maji v partech pon vibrato" — to gridava skladb pocit neskuténa az mystina. Neda se newtl
jista paralela s jiz zmémou o @t let starSi Serenadou, kter&e na podobném principu — s tim rozdilem, Ze
poloZena prodleva ve skwich je konsonantni, staticky obraz fjemusovan obasnymi silnymi adery tom-totn
a roli zneklidiujicich¢tvrtténovych postup zde ginasi vokalni part sopranu.

Ale zpst k vyvoji hudby nasi skladby: Na celkem kratkéreKis@iblizné Sesti takii se postupfakcentama
z&inaji prosazovat sélové nastroje a na chvili sekndtkém Usekuiblizné Sesti takd rizné vystidaji

v rychlych ,Sestnactinkovych hodnotach repetovdnyzdy na jednom tonu — to mySlenka ,teni" za&ina
nabyvat konkrétni tvar a ninfiphazi pocit jiz konkrétniho radostnéh&e&avanj prvni zachgni budouciho
Zivota.

Dvanéactitonovy polozeny akord se postéipgcistuje, gichazi zklidreni; ,kostky jsou vrzeny*, nastava tajemna
a Yastna doba tweni, kdy mySlenka dostava tvar a Zivot. Pravideytické postupy na kvintovém zakkad

— d vytv&i pocit klidu a harmonie, do kterého se jakoby &ddivynduji a zase mizi v pravidelnych
Sestnactitonovych hodnotach repetujici jednotldréytfis, gis, a, e. Nadherna plocha, ktera wsudse prvky
kiehkosti a naghsovosti vychazejici z techniky ,tintinnabuli* @tiiny — zvonky minimalisticka technika,
kterou vytvdil v poloviné sedmdesatych let Arvo Part a kterou sam popisiliget,Zjistil jsem, Ze stai, kdyz
hezky zazni jedina nota. Tato nota, tichy zvuk médaonzik ticha je miifjiemny. Pracuiji s &kolika mélo
elementy ... tony souzvuku jsou pak jako zvonkyTehto hudebni obrazgchéazi vold v zawre¢nou¢ast,
,Zrod zivota“, ktery evokuje zprvu n&ztelna a stale se opakujici citace ukolébavky el v sélovém
violoncellu. Takhle popsané by se to mohlo zdaghdnale pocit $fti, prostoty a ,8iSténi“ v celkovém
kontextu je pro posluckia opravdu naddherny a rozh@dmebudete mit pocit podbizivosti nebo laciného tefek
Navrat ,kosmického smeti“ sporadicky se objevuiigitéto kehké zagrecné atmosféry iiive evokovat jak
neustaly kolobh Zivota a zarodek ,st¥eni“, ktery s sebou kazdy zZivot nese, tak mnoh8idalosobnich a
konkrétnich asociaci v kazdém z nas.

Skladba Benet Romana Pallasdarpremiéru 20. prosince 2007 v séle Martinchtenstejnského palace

v Praze Komorni orchestr Berg tidil Peter Vrabel. Zadznam z premiéry vySel na CD jakidlghacasopisu His
Voice pod nazvemUBERG 2007

Na z&ér chci jenom upesnit, Ze veskeré ,programni“ terminy pouzivané@alyze jednotlivych dil vychazeji
pouze z mé osobni asofid predstavivosti a slouzi jen k dokresleni atmosféal,tato skladba na posluciea
které znam, fisobila. Skladatel sam zadné terménpazvy neuvadi a nechava pouze na poskicha v této
hudk: najde. Ostath je jedno, co si kdo pod tintgdstavi ,dilezité je, zda to funguje.



