NOVINKY SOUDOBE HUDBY IV.

RYSZARD GABRYS: ES MUSS SEIN Il FOR STRING ORCHESTRA, IL CICERONE PER CONTRABBASSO E 12
STROMENTI AD ARCO

Petr Matuszek

Pti vybéru dila polského skladatele Ryszarda Gabrysa jsem se rozhodoval mezi dvéma partiturami:
efektni koncertni skladbou pro kontrabas a smycce s ndzvem I/ Cicerone napsanou v roce 2005 a
komorné-subtilni Es muss sein Il pro smyccovy orchestr z roku 2007. Jesté nikdy jsem nestal z pozice
hudebniho analytika pted tak komplikovanym vybérem; obé skladby jsou natolik rozdilné a presto
pro skladatele zasadné charakteristické, Ze mi bylo jasné, Ze pokud zvolim jakoukoliv z nich,
predstavim c¢tenarlim pouze ¢ast autorova skladatelského profilu. A vzhledem k tomu, Ze
nepredpoklddam, Ze by u nds Gabrysovo jméno bylo vSieobecné zndmé a jsem presvédcen, Ze by byla
Skoda predstavovat pouze vysek z jeho tvirci prezentace, zvolil jsem Salamounské rfeseni: nabizim
dnes ¢tenarlim analyzu obou vyse jmenovanych skladeb.

Letos osmasedesatilety Ryszard Gabrys se da bezesporu zafadit mezi predni evropské autory tzv.
yarticifialni“ hudby; jeho skladatelsky styl a spole¢ensko-kulturni aktivity do zna¢né miry ovliviuji
obraz soucasné polské skladatelské scény. Snazit se povSechné charakterizovat jeho tvirci prinos na
poli akademickém, hudebné-medidlnim ¢i organizacnim by rozsahem prevy3Sovalo prostor, ktery je mi
zde vymezen. DuleZité je jisté zminit jeho dlouhodobé snazeni o rozsiteni hudby Slezska (v rdmci
aktivniho regionalniho uvédomi) a to jak v rdmci ukotveni v obecném pojmoslovi, tak v rdmci
prezentace konkrétnich skladeb (komentované cykly ,Stard hudba Slezska“, , Tribuna slezskych
skladatel(”, ,Nova hudba Horniho Slezska“ ad.). Multiplicita spole¢ensko-hudebnich (¢i spise

v mnoha vystupech multikulturnich) oblasti zajma a aktivit Ryszarda Gabrysa se zietelné promitd i do
jeho skladatelské prace a to predevsim v Sifi styld a mnohosti tematickych vystupl (, tibetsky“ OM dla
16 solistow, herecky monolog Wachet mit mir pro sélovy baryton na ¢ast textu z Dr. Fausta Thomase
Manna, hudebni obraz Dobranoc pro détsky sopran, kontrabas a smycce, Muzyka z Istebnego pro
komorni sbor ,sepsana“ z autentickych lidovych horalskych pisni ad.

Gabrysav styl kompozice, respektive hudebniho zapisu, je — velmi zjednodusené feceno — dvojiho
druhu: v klasické evropské notaci nebo pomoci hudebnich ,znacek” s pravodni kontinualni legendou.
Léty vytfibeny rukopis autora je pak ve své grafické formé (a potazmo ve vyznéni) originalni jasné
definovatelny.

Pfiblizné sedmiminutova skladba Es muss sein Il z roku 2007 je psana zpocatku ve formé klasického
smyccového kvarteta a azZ pfiblizné v tfetiné skladby pribude jako paty radek partitury samostatny
part kontrabasu. Titul dila i zplsob zapisu dava tusit vazbu na Beethoven(v kvartet F dur op. 135:
v zahlavi findle tohoto posledniho kvarteta Beethoven charakterizoval tematické motto textem
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»Muss es sein? Es muss sein!“ [,Musi to byt? Musi to byt!“]. Ale zatimco Beethoven své , es muss
sein!” pojima jako ulehc¢eni prameniciho z kone¢ného rozhodnuti (viz pfimy vztah k o nékolik mésic
drive dokoncenému Zertovnému kanonu na text ,Es muss sein! Ja, heraus mit dem Beutel!" [,,Musi to
byt! Ano, vyndej mésec!“]), Gabrysovo definitivum je obrazem nevyhnutelnosti dopadu osudové

danosti.



Dilo otvira violoncellova dramaticky poloZzena prodleva malého 'e'. Do ni ,,Maestro” (v nasem
pfipadé osoba dirigenta) hned v Uvodu poslucha¢iim nahlas prednese text jako motto: ,ES MUSS
SEIN!“ — zprvu po jednotlivych hlaskach, nakonec v konec¢né nesmifitelné formé strohého
konstatovani. Nastup smyccového Ctyrhlasu (,,sforzatissimo”) tuto definitivu potvrzuje: unisono
violoncell a viol v ramcové ¢tvrtovych hodnotéach (h - h - as' / as' - g' - h) didakticky vytvofi zakladni
model dvakrat opakovaného textu ,Es muss sein!“. T¥i takty striktné metricky daného uvodu
(déleného taktovymi ¢arami) pak vystfida volnéjsi plocha jednotlivych sélovych nastrojl plna
»glissand”, ,sforzata” a pfirazl, rlzné repetovanych not a dalSich zvukomalebnych efektd, kde se
stridaji zplsoby hry jako napf. ,,col legno” (hra prutem, tedy dfevénou ¢asti smycce), ,sul tasto” (hra
na kraji hmatniku) apod. PrestoZe tato ¢ast neni délena taktovymi ¢arami (respektive nachazi se

v rozmezi jednoho zhruba ¢tyricetidobého taktu), zfetelny notovy zapis je zde jasné dany (véetné
vzajemnych rytmickych vazeb a propojeni) a hudebni plocha tak nevznika nahodile, ale ma pevny
hudebné-obsahovy charakter vyjadrujici neklid a paniku (strach z nevyhnutelnosti - ,,es muss sein!).

Zvukova sténa vyustuje do tichého tutti unisona (tentokrat na ténu 'es'), do kterého dirigent v roli
Maestra (nebo spiS Maestro v roli dirigenta?) pronese zietelné prvni slovo titulniho motta skladby,
tedy hlasku ,es...“. PovSimnéme si zde jednoduché hricky, kterou sice poslechem neodhalime, ale
hudebni praktiky pfi pohledu do partitury opravdu potési a pobavi: vyslovena hlaska ,es” nad
prodlevou tonu stejného nazvu. Unisono se pak pomoci ¢tvrttdn(l rozostruje (,ono” faustovské
destruktivni ,,podstatno” pramenici z uvédomeéni si hranice poznani — vécné téma Ryszarda Gabrysal)
a tim skladba prechazi do nové nékolikataktové ptisné prokomponované roviny; lyrismus
jednotlivych motivi zde pfechazi do intervalové velmi tésné polyfonie, kterou posluchac vnima jako
synopsi tihy védomi jiZz zminéného , faustovského” syndromu. Na nasledné prodlevé pfichazi znovu
text z Ust Maestra a s nim pfechod do Cisté lyrické ¢asti (uvolnéni z ,vyféeného”). Lehké disonance
melodického kontrapunktu jsou misty prokladany textem (,es — muss — sein...“) a posluchac tak
podvédomé spolecné s autorem pfrijima nevyhnutelnost determinace v ramci osudového smérovani;
plvodni strach a Uzkost se tak postupné méni ve zvédavost z ,,otvirajici se cesty” (harmonicky znéjici
souzvuky s rytmickymi modely hlubokého kontrabasu). Nasledna ,videriska” reminiscence pfinasi

v ramci tohoto uvolnéni slunicko a radost (nelze zde v rdmci pribéhové kontinuity prehlédnout
spfiznénost s tematickym archetypem obsazenym v putovani ,Kulhajiciho poutnika“ Josefa Capka
nebo v tusené kultovnosti ,Stranky z deniku“ Josefa Kostohryze).
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PFisné prokomponované ¢asti (velmi plsobivé unisono kratkych ,,osminovych” rytmickych model( ¢i
souzvuky ,,a la Bartdk”) i improvizované plochy v poslednich pfiblizné dvou minutach skladby jiz
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pouze hudebné konkretizuji tuto cestu , krajinou poznani“. Kratky navrat hudebniho ,presu” (znovu
'es' v unisonu) tak diky zméné kontextu uz nevnimame jako frustraci z neznama, ale naopak jako
pozitivni a tvlrci neklid ,,pred startem®. Zavérecny ,,secco” akord je pak zaroven tim prvnim krokem
na této ,,nové cesté”. Ve vyznéni a myslenkové podstaté Gabrysova Es muss sein tak citime zretelnou
spriznénost s Beethovenovou inklinaci k humanistickym idealiim, v koloritu zpracovani oviem
nachdazime vazby jesté o pllstoleti starsi, napf. v rodicim se stylu Sturm und Drang v nékterych
sinfoniich (jmenujme alespon prvni vétu Sinfonie €. 5 G - dur) ¢i melodramatech Jifiho Antonina

Bendy.

Uplné z jiného tésta je téméF dvacetiminutovy Il Cicerone pro kontrabas a smyéce a to jiZ pfi letmém
pohledu do partitury. ,,Bezmeznd basovd pisen”, tak tuto ryze koncertni skladbu pojmenovala ve své
recenzi Joanna MciSyck. Kontrabas jako zpodobnéni nejvyznamnéjsiho fe¢nika ,zlaté latiny” je



trefnym primérem Gabrysovy hudebni deklamace (vnimejme tento pojem v SirSim slova smyslu - tedy
v jeho obecnosti - jako princip tvarovani hudebniho vyraziva). V ramci kompozice se ukazuje volba
tohoto (ne pfrilis obvyklého) nastroje pro roli ,virtuozniho rétorika” jako naprosto idedlni a to
predevsim diky prekvapivé multicipité vyrazovych poloh — pochopitelné v rukou virtuozniho a
charizmatického hrace. Zde se Gabrys opravdu mél o koho opfit: sélovy part psal ,,na télo” pro svého
syna Aleksandera Gabrysa, fenomenadlniho kontrabasisty a zarover velmi kreativniho skladatele.

Neuvéritelna plasti¢nost a virtuozni potencial kontrabasu (a to nejen v rdmci hudebni rétoriky)
vytvafri tedy zdkladni ,tableau” tohoto dramatického (ve smyslu Zanrové podstaty) hudebniho dila. Je
to patrné hned v prvnich ténech prologu (cca 45 sekund), ktery patfi scela s6lovému nastroji.
Autorem je zde predepsano ,,improvisando, misterioso, rubato! manierico!” Notovy zapis pak jasné
deklaruje vstup sélového nastroje ve ,velkém stylu”, tedy v rliznych vyrazovych polohach (napf.
flaZolety, glizy), s vrcholnymi technickymi finesy (rychla rubata, laufy atd.) a v plném tédnovém
rozsahu ( - poslednim ténem prologu je pfirozené znéjici tén 'fis3').

Cely pribéh skladby je dramaturgicky veden jako pomysiny fecnicky koncert (tedy v ramci jedné
monstrézni kadence) za obcasnych reakci publika (rozuméj ,,orchestru”). Podfizenost ,, davu” je na
prvni pohled patrna ze samotné grafické stranky partitury; orchestralni part je spiSe nez v klasické
notové strukture psan ve formeé vysvétlujicich znacek a je plné zastinén realnym zapisem sdélového
nastroje (viz ukazka). Role orchestru je ovsem v celkové dramaturgii pfes zdanlivou nendpadnost
nezastupitelna: V rdmci tohoto mini-hudebniho dramatu je ,,couleur locale” a urcuje tak zasazeni a
charakter ,,déjové” podstaty dila.

Popisovat vlastni pribéh skladby nema pfilis smysl, protozZe jednotlivé iseky samy o sobé jsou dil¢im
zpracovanim celkového (ve své podstaté statického, ale velmi dramaticky vypjatého) programového
ramce. Hudebni kontinuitu skladby mGzZeme tedy vnimat ve dvou rovinach: jako hudebné-dramaticky
(tedy programové dany) obraz, nebo jen jako Cisté virtuozni koncertni skladbu. V této oblasti
narazime na velmi zajimavy (az paradoxni) aspekt obracenych funkci viemovych prvki: Zatimco
nositelé programni danosti jsou ryze hudebni prostfedky, ob¢asna zvoldni (napf. ,Maestra, prego!”,
,Quivil E ora!”, ,Accordo prego” ad.), tedy jediny pouZity textovy material podporuje nage vnimani
skladby pouze jako ryze koncertni zalezZitost; dalsi ukazka Gabrysova nadherného skrytého tvaréiho
humoru.

Obé skladby mély premiéru v rdmci koncertu ,Zwigzku Kompozytoréw Polskich“ (104 Slask Trybuny
Kompozytoréw) k pétasedesatiletému vyroci narozeni autora v prosinci roku 2007 v Biuro Wystaw
Artystycznych v Katovicich. Zaznam tohoto provedeni vydala na CD v roce 2009 firma Acte Préalable
(AP0228) pod titulem Ryszard & Aleksander Gabrys — Music for strings (obsahuje mimo jiné i velmi
zajimavou a zvukové originalni kompozici Aleksandera Gabrysa Abraxas for strings and tape). Dluzno
dodat, Ze smyccovy orchestr Camerata Impuls dokonale precizné a s obrovskym entuziasmem vedla
Matgorzata Kaniowska, jejiZ interpretacni vklad zde povaZuji za naprosto vyjimecny a to predevsim
v oblasti mnohabarevnych nuanci a celkové multi-vrstvené plasti¢nosti orchestralniho zvuku.

Joanna MciSyck zacina svou recenzi koncertu (respektive jeho live nahravky) slovy: ,Okridlend Zena
hledi zamyslené do ddlky, zaméri se na néco nehmotného...” (In: Volby €. 1/2010) Tato véta dokonale
charakterizuje neuchopitelnost poetiky Gabrysovy hudby; urcité by stalo za to vice a bliZze poznavat
jeji originalitu a transparentnost a to jak z pohledu analytika, tak (a to predevsim) z pohledu
posluchace. Na soucasné (do zna¢né miry malo prehledné a ,prehusténé”) skladatelské scéné Ize -



alespon pro mne - jen obtizné hledat autory, ktefi v ramci klasického hudebniho vyraziva dokazi
pfinést neotrely posluchadsky viem; u Ryszarda Gabrysa je to vSak podstata jeho autorského projevu.
Co si prat vic — snad jen vice a vice takovychto tituld.



