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Pokud bychom ®li charakterizovateskou ,soudobou* hudebni tvorbu jako komplexni faga,
zjistime, Ze jednim ze z&kladnichirye tendence k celkové uzawnosti. Biciny by jist vydaly na
namet nékolika hudebg-sociologickych studii a analyz. Nam pastsi uwdomit, Ze tento fakt
zagFi¢inuje mimo jiné i praCechy vieobecncharakteristicky strach z ,ot&ni se sétu*. Tento
fenomén se vyznamnouénou projevuje i v hudebnim Skolstvi a to jakie@nEtech vSeobecnych
(jako jsou nap c&jiny hudby apod.), tak na poli individualni vyuk§ituace se jiststale zlepSuje,
nicméré doposud se jeSmizeme na mnoha hudebnich Skolach setkat s vyklateimydba Druhé
videiskeé Skoly uz je takova divna“ a Ze vyvské hudby kati Janékem a Matrtiri. | ve sfée
individualni vyuky jsem se mnohokréat setkal s thea kurzy zahradhich lektofi zely prazdnotou,
protoZe Zakm nebyly svymi diteli ,doporweny*, nskdy piimo zakazany. Ostatrv naSem hudebnim
Skolstvi se tatodZné rozStend praxe zdaleka netyka pouze dltav. soudobé hudby.

Zatimco interpreti tento probléra3i¢im dal tim vice studiem v zahréhipiipadré mistrovskymi
kurzy ¢i stdZemi, u skladatieltato praxe jestzdaleka nenidZna. Ano, s oteenim hranic a
naslednym propojovanim hudebnich aktivit nastédgicky stale se zvy3ujici expangeské sotasné
hudebni tvorby do jinych zemi. A stéjtak mnozi naSi autbhladow vstrebavaji inspiréni zdroje
jinych kulturrg-etnickych enklav — nicmérse v obou fipadech jednaipvazi¢ o iniciativu jiz
shotovych®, tedy v praxi pohybujicich se éhoi. A tak zatimcoizné nadace jsou zavaleny
individuélnimi Zadostmi o podporu zahramich studii ve fe na fizné nastroje, Zwvu, pripadre
dirigovanici sbormistrovstvi, zdjem o studium skladby v zahfiameni prakticky Zadny.

Jist€ neni pochyb o tom, Ze projit Wovym tizenim renovovanych Skal kurzi a nasledéi zde uspt
neni &c jednoduchd. #esto by jist stélo za to v mnohychtipadech toto riziko podstoupit a vydat se
timto snérem.

Jednim z mélasth, co se nebali ,vykiit do neznama*, je dnefidetilety Ondiej Adamek, ktery jiz
béhem studia prazské Akademie muzickychinfeaial paraleld studovat skladbu na Conservatoire
National Superieur v R&i. Snad nejlépe to vystihuji vlastni Adamkovavale rozhovoru ¥asopise
His Voice z roku 2007, kdy na otazku Petra BaRIka se, Ze nejlepséw, kterou mize (mladyyesky
skladatel udlat, je emigrovat..: odpowdél: ,Hned kdyZ jsem se dostal na HAMW;agsem se
zajimat o moznosti zahramii staZe. Byla vcelku ndhoda, Ze jedefizsky student se hlasil o vgmu

s HAMU v ramci programu Erasmus. Dos#ze jsem jel poprvé v roce 2000. Piorgsichim pobytu
jsem zjistil, Ze se jedna o velmi stimulujici kulficentrum a Ze se zde mam moc &t 8taz jsem
prodluZoval, jak jen to Slo, a podoi pauze jsem uthl prijimacky doadného studia na vysokou
konzervate...".

Od roku 2001 tedy Zije Omejf Adamek v P&Zi. Postuptt se zde zadil mezi vyrazné skladatele své
generace. Ze to nejsou jen prazdna slova Ize detoiha fakty — jen namatkou z poslednich let:
Cena Mezinarodni edice Editions Musicales Europégiip006), cena Brandenburg Sinfoniker
Biennale (2006), Prvni cena Metamorphoses (Belgi222004) a IMEB (Bourges 2003), stipendia
Culturesfrance (Kjoto Villa Kujoyama 2007/2008),rServatoire de Paris (2005-2006)... Jeho hudbu
hralo mnoho pednich s¥tovych orchestr a ansambil; jednim z poslednich U&ghia bylo lotiské
provedenindless Stepsa sedmdesatémartiku prestizniho festivalu ve Svycarském Lucernu.
Provedentfidil sdmPierre Boulez ktery byl i objednavatelem skladby. Zdznam toHatoncertu jste
mohli slySet na vinacfieského rozhlasu 3 - Vitava zhrubg nmésicem.

Pokud se d& alesppdrochu charakterizovat Adamkova tvorba jako celak,nejlépe jeho vlastnimi
slovy v jiz zminém rozhovoru s Petrem BaklolRad pracuji s jednoduchou myslenkou, kterou se
snazim dovést do krajnosti.. Ve skladbéach jetetelny analyticky draz na barevnost zvuku jako
takovéhogastd je i inspirace vychodnimi etnickymi kulturaptipadré primarnimi ,Zivotnimi

rytmy“, jakymi jsou dech a puls.igtelna je zde inspirace francouzskou komgizikolou,

predevsim z progdi IRCAMu — najdeme ji jak v tendenci keitému druhu spektralismu, tak

v nékterych ditich oblastech hudebrvyrazovych progedka (nag. ,nekon&né glissando” apod.).



Ombre Cri pro sbor, trubku sélo a velky orchestr byla pséamabjednavku Orchestre National d’lle
de France pro festival lle de découvert v Créteille&iZze. Délka je 17 minut. Autév viastni text je
prevazié zvukomalebny, plynulefpchazejici z francouzstiny destiny a zpt. Pro ilustraci uvadim
zatatek textu;,Sssssilencéticho] — Ssssilouence — Si Iditak daleko}- Sila — Siloince — D ou?
[odkud?]- Si I"'angdzda andl] — D" eau[vody] — Doux[nézny] — Sillage d ealvinéni vody]— Fui
(u-i-u-i-) [prchd]— Kapka a kapky — A potom kapky a kapky — A potapy — A potok — Kapi kap —
A potom potoky taky —..."

Hudba Ombre Cri ma dva protipdly, a to jak z hi&ditextoveé fedlohy, tak zvoleného hudebniho
materialu: Pekotny pohyb dnesniho civilizovanéhatvje zde v protikladu touze nalézt ticho a
pokoj, vnitni smieni. Sbor zdéasto a rychle deklamuje (v duchu bicich nasjdjra se
samohlaskamiasté&né evokuje zfisob alikvotniho zgvu (francouzstina rozeznava 13 rozdilnych
souhlasek!). Barevné plochy jsou zde zaloZené tmai epomalené tonalni harmonii.

Jednolity proud hudby se da reéfitina ¢tyti ¢asti: Prvni z nich, jakasi introdukce, je pouze
instrumentalni. Skladbu uvadi chromaticky motisGlové trubce, postupmiechézejici fes ti
orchestralni trubky k unisondal. Toto misty az drasavé témaizmych modifikacich a doprovazené
zesilujici a zeslabujici pulzaci v nejhlubSich tnprochazi celou introdukci. Rychla &hzvuki a
pohyhi, navrstveniiznych temp, fiblizovani se a vzdalovani, to vSe charakterizhnsdnesni
civilizace. Kulminace je vysidana padem (rychly chromaticky sestup) a nasleghitde opakované
Sestnactiny v bicich nastrojich vytefi predl k druhécasti skladby.

Ta z&ina pouze vzdalenym Sumem evokujicim doznivéaniizazniho ruchu. Tiché glissy

v trombonech a hornackmwe kopiruji vzdaleny néni provoz. Vyrazny je pouze &és zetelre se
objevujici basovy ton f, ktery se postupohromaticky sniZzuje. Tim se i velmi pomalgmmh
harmonie (az v rozmezi téindtyficeti takil); sextakord d-moll (v basu ton ,f) — sextakordd@r (v
basu ,e") — zmenSeny septakord (v basu ,es") apodalni akordy jsou rozasmny glissandy,
tremolem a flaZolety. Vyuzivani textu v prvnich dwovech je ekvivalentem prace s versi Karla
Hlavaika v pisni Martina Smolky ,,A v sadech kokalez slak zraizowly” z roku 1987 — text je
rozdroben na jednotlivé hlasky a vytivaouze neetelnou barvu dopljici celkovou neklidnou
atmosféru plnou tichéhatekavani. Tu tégt zhmotni prvni srozumitelny tesi loin (tak daleko), v
opakovani pak s ndznakem echa. Naslednéetedz opakované hlasky a ,vémi“ prinasi barvu
podobnou deformovanému hlasu generatorem (zdeSsgrotohoto efektu dociluje ryze akustickymi
prostedky) a to navozuje azigratnou atmosféru neklidu. Se sloveia;p-kd ptichazi pohyb;
zretelrg rytmizovany ,perkusni“ z§v v dialogu s jemnymi bicimi nastroji. Atmosférasastupi
zahusuje, hlasy se postupmozostuji. Znovu stejny harmonicky princip zaloZeny natopré
klesajicim basu jiz neni diky ,wni“ témet zietelny, veSkery pohyb se zde podobianaénému snii
obrazu v zrcadlovém bludisti. Z té&tasti je i uvéejnény obrazek partitury (&jime ovSem na paéti,
Ze vzhledem ngtelnosti drobného notového zapisu i ve formatupaititury jsem musel zvolit wgz
pouze patnactiadek z celkovychityficeti Sesti na jedné str&n Hudba ve vinach v rychlych
deklam&nich plochach graduje a kulminuje v nekompromissiestnactkach v bicich nastrojich (s
dominantnim malym bubinkem), které wyitep znovu pedsl k dalSicasti.

Treti ¢ast je zaloZena na zvuku a rytmu dechu, text (ogak®slovo letint’) je jen Selest. Dynamika
prichazi ve vinach dechu (nddech — vydech) fahiteklid ginasi pak hra s rychle opakovanymi
souhlaskami (;t-t-t-t-t-t-t-t-t...") ptichazejici ve vinach imaginarniho nadec¢huydechu. Postugn
klid prechazi znovu v pohyb, stoupa s dynamika a skladba vadrprechazi d@tvrté, zaérecné
¢éasti s rychle rytmizovanym textem (v deklamam principu zde riveme vzdalefislySet podobnost
s rekterymi ¢astmi Orffovy ,Carminy burany”). Zde je hudebni m@él omezen na minimum,
opakovany pulsujici ton je postupnenapadérozveden v motiv (kv celkové vaw neni sly3et).
Skandovani textu nas spéte s hudebnim materidlem introdukce (chromaticky metirubkéach)
privede do zésrecného vrcholu skladby, po kterém nasleduje dloutd/ggado Uplného ticha.
Skladba je velmi efektni a mistrovsky instrumentavatktera nenapadna zmnozeniidnagiklad
unisona fléten s tubou a sborovou deklamaci veegpgjbicimi nastroji a naslednym ,.col legno* ve
smyccich) vytv&eji neuvtitelné ,Cisty” zvukovy obraz, ktery bych v barevné Skalehastru
rozhodré nehledal. NeobvykléeSena so6lova trubkagsto hrana ,con sordino®) pak doti/@estrou,
ale gitom kompaktni paletu novych zvukovych ohragkladbu mizeme tak poslouchat fad dokola
a stale v ni budeme nachazet nova a nova zvukdwitdioi.



A jes& k jedné ¥ci mne Ombre Cri dovadi: Jésto neni autorem danowjdvou linii skladby, kdyz se
mi pfi jejim poslechu sowirg v duchu ped a&ima promitaji obrazy — pravda, je tosspokiiveny
zrcadlovym bludi&m v kombinaci s ,Zivou'€ernobilou fotografii a je to $t7zrozeny z mé
predstavivosti. Tyto své obrazy pochopitefiikomu nevnucuiji, ale je to (pro mne)skrasny a
fantaskni. A vzhledem k tomu, Ze podéltato skladbajsobi i na gkteré mé znamé, Zmam
dochézet k feswdceni, Ze Ontkj Adamek zde vytvd (at” védome ¢i newdoms) zvlastni typ
audiovizudlni kompozice, kde pro vytemi ,tuSeného” vizualniho viemu vyuziva jako katalpru
vlastni fantazii kazdého z posluciia- vnitini swt kazdého z nés, bohatstvi, které neni omezeno
shahou o pochopeti vciténi do s¥ti ,téch druhych”. Vznika tak népberny kaleidoskop
neopakovatelnych zaziika vjeni, které s nami hluboce souzni — jak by také ne? ksiye sami jeho
souasti.

Ombre Cri premiéroval 27. ktha 20080rchestre National d’lle-de-France Ensemble vocal
Sequenza 9.3pod vedenim Catheriny Simonpiétri), sélovy partmubku hraDavid Guerrier,
dirigoval Jean Deroyert Partitura vy3la tiskem v Fidi u Gérard Billaudot Editeur.



